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REFLEXIONES DE UNA POLITICA




Presentacion

La coleccién DERECHOS Y ORIENTACIONES CULTURALES PARA LA
PRIMERA INFANCIA Tepresenta para el Ministerio de Cultura y el
Instituto Colombiano de Bienestar Familiar, la materializacién de
los suefios compartidos por todos los sectores que trabajan, en el
marco del Plan de Desarrollo 2010-2014, por la Estrategia De Cero
a Siempre. Un trabajo conjunto que nos ha propuesto como gran
derrotero avanzar en la garantia de los derechos culturales de los
nifnos y ninas desde su gestacion y asumir el enorme reto de contri-
buir a su desarrollo integral.

Las practicas artisticas y culturales son el escenario mas apro-
piado para trabajar con la primera infancia. Cantos, nanas, arrullos,
relatos y juegos tradicionales constituyen un patrimonio cultural
invaluable del que los nifios y nifias se pueden apropiary que pueden
transformar. Es por esto que es indispensable el acceso a la lectura,
al arte, a la musicay al juego.

Antes de aprender a leer y escribir, un nifio o una nifia ya han
vivido un sinntimero de experiencias sensoriales, imaginativas y
de creacién. En la medida en que se relacionen con las expresiones
estéticas y artisticas propias de su entorno regional, podran cons-
truir su identidad y ser artifices del mundo en el que viven.

En Musica, poesia y lenguajes audiovisuales: reflexiones de una poli-
tica, se recogen las consideraciones generadas en torno a diferentes
lenguajes que forman parte del mundo simbélico y cotidiano de los
nifios de nuestro pais. Son reflexiones producto de diferentes semi-
narios realizados con expertos que contaron con la participacion de
gestores, dinamizadores de politicas, agentes educativos, biblio-
tecarios y realizadores audiovisuales que trabajan con la primera
infancia.

Nada mas cercano a la emocién, a los afectos y a la vida que la
poesia, la musica, o las imagenes que nos transforman. Esperamos
que esta publicacién aporte nuevos elementos para los agentes,
cuidadores y familias, y que su disfrute y apropiacién aporte al bien-
estar de los nifios y nifas del pais.
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Propuestas para el
trabajo con la musicay
la poesia en la primera
infancia?

Maria Emilia Lopez

La poesia puede ser un juego infinito, un placer misterioso,
un tintineo de alegria, un asomarse a la misica implicita
de nuestra lengua y nuestra cultura.

Puede ser también un camino ineyvitable hacia

la fecundacion de la sensibilidad.

Magia Cristina Ramos

I. Fundamentacion

De todas las experiencias de los sentidos, la audicién es
la primera que los nifios comienzan a utilizar; la voz de la
madre oida desde el vientre imprime en el bebé los signos
de lo humano; la voz y su melodia, su timbre, su ritmo.
Podriamos decir, entonces, que es a partir de la sono-
ridad, cargada de los matices musicales propios de la voz
de la madre, como el nifio se introduce en la cultura.

1 Esta guia de orientacién para el trabajo de promotores de lectu-
ra, bibliotecarios, agentes educativos, surge del Seminario sobre
musica y poesia en la primera infancia, desarrollado en Medellin,
para personal del ICBFy bibliotecarios que trabajan en bibliotecas
publicas. El seminario se realizé en julio de 2013, y estuvo a cargo
de Maria Emilia Lépezy Tita Maya. Coordinacién del espacio: Gra-
ciela Prieto y Sol Indira Quiceno. Direccion de Artes. Biblioteca
Nacional de Colombia. Ministerio de Cultura.
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“En la melodia, como en el dulce, se refugia la emocién de la historia, su luz
permanente sin fechas ni hechos™, agrega Garcia Lorca en su bella conferencia
sobre las nanas infantiles. Tan a mano, tan democraticamente repartida, la voz y las
melodias tradicionales, el arrullo, las nanas, se comportan en la vida de los nifnos
pequetios y sus madres o cuidadores como abrigo afectivo y como juguetes que
permiten mediar ante el tiempo; también como remedio contra los males y el suefio.
“Lavoz del que canta es la red en la que los nifios apoyan sus fragilidades y asi hacen
crecer sus ilusiones”s.

En los primeros afnos de vida cobran vital importancia las canciones de cuna,
los juegos tradicionales que recuperan retahilas, poesias, trabalenguas, juegos de
nunca acabar. En todos los pueblos se ha cantado, en muchos colectivamente, como
rito y conjuro, como forma de sostenimiento social. Esos versos de la tradicién oral
que pasaron de boca en boca constituyen un acervo mas alla de los libros, base de la
cultura musical y poética, y en esos juegos de palabras se gestan los ritmos y meta-
foras que dan lugar al nacimiento de la poesia.

“Protoliteratura podriamos llamarla, o literatura de ocasion, una literatura oral y
ritmica, una literatura imbricada en la melodia de lavoz, en ese gesto con el que el
nino pequeio comienza a construir sentidos. La voz de la madre y la del padre, la
voz de sus cuidadores, su tono, su ritmo, su juego, acompaiados a veces de libros
y otras veces de puro balbuceo-canto-onomatopeyas, caricias sonoras™.

Lapoesia, enlaprimerainfancia, tiene un papel fundamental no solo como emer-
gente de lo poético, sino también como material de construccion del lenguaje. “La
poesia es una escuela de lenguaje” —decia Georges Jean—, porque en el juego, en la
exploracién, en las a veces caprichosas construcciones de sentido los nifios ensayan
sobre el significado, lamusicalidad y el ordenamiento del lenguaje. Haciendo poesia,

2 Garcia Lorca, F. “Conferencias sobre las nanas infantiles”, en Poeta en New York, Buenos Aires, Edit.
Losada, 1998.

3 Lopez, Maria Emilia. En Baggio/Usandivaras/Telechanski/Spiller: Luna con duendes. Canciones,
arrullos y susurros para la hora de dormir. Libro-disco. Coleccién Aerolitos, Buenos Aires, Capital
Intelectual, 2013.

4 Lopez, Maria Emilia. “Como el pan alaboca, como el agua ala tierra. Literaturay vinculos en la prime-
ra infancia”, en Revista o en Conducta, afio 28, diciembre de 2008, México.

o
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recibiendo poesia, los nifios ingresan en lalengua desde
el lugar més grato y, ala vez, mas efectivo: el juego.

Como observamos hasta aqui, las relaciones entre
musica y poesia son intimas desde un principio, ;cémo
discriminar “poesia” y “cancién” en una nana?, ;no
es acaso del juego sonoro desde donde se comienza a
percibir el ritmo?, ;no es el ritmo una cualidad intrin-
seca a la poesia? Jugar con las palabras, “poner” pala-
bras a la situacién de encuentro con un bebé o un nifno
pequeito, descubrir la envoltura que producen las
experiencias musicales que calman, abrigan, y, a la vez,
le ensefan al nifio de qué se trata lo poético (lirica y
musicalmente hablando). Cuando se canta una nana
0 una cancién de cuna, “la madre lleva al nifio fuera
de si, a la lejania, y le hace volver a su regazo para que,
cansado, descanse. Es una pequefia iniciacién de aven-
tura poética. Son los primeros pasos por el mundo de la
representacion intelectual ”s.

Lo poético es asi nutriente del imaginario, de ese
acervo de vivencias y materiales que permitird a los
nifnos realizar actos de imaginacién; es decir, de crea-
cion e invencion. Lo poético es, por tanto, un compo-
nente basico para una inteligencia creadora, sobre todo
enlaprimera etapa de lavida, cuando todos los sentidos
estan abiertos y disponibles y el mundo intelectual, el
mundo de las representaciones, estd en plena etapa de
construccion.

Ofrecer musica y poesia en la primera infancia es,
entonces, una experiencia fundante de lo poético y del
pensamiento, y ademas un derecho al que aspiramos que
puedan acceder todos los nifios. Por ello, el acercamiento

5 Garcia Lorca. Op. cit.
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delos agentes educativos a estas experiencias se vuelve sumamente importante, con
objeto de:

responder ala necesidad poética de los nifios pequenos;

2. considerar la necesidad de transmitir el valor de la misica y la poesia en la
primera infancia a las familias;

3. enriquecer las propuestas pedagégicas que se ofrecen a los nifios en los
diversos &mbitos que atienden a la primera infancia.

A. ;Cuando comenzar a jugar con la musica?

“Lamusica es un juego de nifios”®. Esta expresion pertenece al pedagogo musical
Frangois Delalande, quien define de esa manera las formas de abordaje musical
infantil. ; Qué acciones de las que realizan los nifios espontdneamente los conducen
al aprendizaje musical? La fascinacién y el interés por los objetos que hacen ruido,
como consecuencia, actuar sobre ellos y producir/investigar sonidos, algo tan
cercano, sobre todo a la experiencia de los bebés y de los nifios que comienzan a
caminar y arrastran o empujan juguetes. Pero antes, sus propias emisiones vocales,
desde que llega al mundo. Los nifios son incansables productores de sonidos, en
principio sin ninguna otra intencién que explorar sus posibilidades vocales y ensayar
lo que ocurre en funcién de sus “cantos-llamados”. Alrededor de los tres meses de
edad comienzan a desarrollar una de sus ocupaciones favoritas cuando estan acos-
tados: gorjear; por lo general, estos gorjeos aparecen asociados anuevos movimientos
corporales con las manos, las piernas. En esas exploraciones los bebés susurran,
hacen pausas, emiten sonidos muy fuertes, tanto que pueden llegar a asustarse de sus
propias emisiones, lo que provoca un sobresalto y luego el llanto porque los desborda
la emocién de sus producciones, audaces y también desconocidas; ese llanto se calma
cuando el adulto vuelve a mirarlo y retorna la seguridad de su presencia.

Luego comienza la etapa del balbuceo, que le permite agudizar el registro de la
musicalidad de su propia voz mas las cadencias del lenguaje hablado, tomando como
base-memoria los sonidos humanos escuchados desde la vida intrauterina. La voz
de la madre, esa que los bebés escuchan desde el cuarto o quinto mes de gestacién,
aportalos datos basicos para salir a explorar qué quiere decir el sonido y, sobre todo,
cuando ese sonido es “lenguaje-llamado” o juego porque si.

6 Delalande, Francois. La miisica es un juego de nifios, Buenos Aires, Ricordi, 1995.

9
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La musica —arte/juego— estd inscripta en las modulaciones escuchadas. “La
sensibilidad a la armonia de la voz y a la composicién de los movimientos del rostro
constituye la matriz simbélica de la interpretacion musical ™. La educaciéon musical
comienza tan temprano como la gestacién del nifio. Pero su devenir depende, en
gran parte, de las ocasiones y materiales que les pongamos a disposicién.

Desde sus primeros momentos, los nifios acompafian sus juegos con una cons-
tante produccién sonora, nosolo conlavoz, sinotambién al andar, al saltar o al utilizar
sus juguetes que producen silbidos, chirridos, ruidos mas o menos arménicos; o
bien transformando los objetos delavida cotidiana en instrumentos sonoros, marti-
llandolos, frotandolos, sacudiéndolos, arrastrando una silla, haciendo correr el agua
de una canilla a distinta potencia, etc.

“De mil maneras, el nifio es el artesano del universo actstico que acom-
pafia sus juegos. Ejerce asi una soberania tranquilizadora sobre el mundo,
del que va descubriendo unas respuestas agradables. Ese ruido es como un
sortilegio para el nifio, pues le hace impermeable a la adversidad, gracias a la

emisién, en torno de €1, de un envoltorio sonoro que le protege™.

Ademas de la proteccion, el descubrimiento. El mundo sonoro nos rodea, la
musica estd apoyada en cada uno de los hechos sonoros de la vida cotidiana. Facilitar
alos nifios ese descubrimiento de los sonidos de la vida cotidiana, de los objetos que
lo rodean, forma parte de su educacién musical. Ollas, cucharas, tarritos, envases
descartables, botellas rellenas de semillas, sus propios juguetes chocados entre
si, y la mirada atenta del agente educativo ayudando a construir el detenimiento,
la observacion, la escucha, habilitando la exploracién. También los instrumentos
musicales convencionales, pero antes que nada aquellos que se convierten en tales a
partir de la exploracién y la experimentacién infantil.

7 Cabrejo Parra, Evelio. “Musica de la lengua. Literatura y organizacién psiquica del bebé”, Cuadernos de
literatura infantil colombiana, serie Temas, 1, Biblioteca Nacional de Colombia, Bogoté, 2008.
8  Le Breton, David. El silencio. Aprovimaciones, Madrid, Edic. Sequitur, 2001.
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B. La musicayla poesia de tradicion oral

Juga migutana me’zanudi / bay kumun mikeywin / juga
migutana mezanudi / kumun mitkeywin / nanay nanay...
/ (hijito, si estds cansado / vamos a dormir te digo /
hijito, si estds cansado / duérmete te digo / ya ya...):
arrullo arhuaco?.

Panmita, panmita / panmita ku manteca / ka mae ele
a sendao tete / tata ele sendao chinela / (palmita, palmita
/ palmita con manteca / su mama le da la teta / su papa
le da chancleta): arrullo de las comunidades afrocolom-
bianas de Palenque®.

A pesar de contar en nuestros paises con comuni-
dades muy ricas que han realizado enormes aportes
a la tradicion oral, muchas veces esas voces quedan
acalladas, hasta perderse. Cantar a los nifios, con los
ninos y para los nifos atina como practica cultural la
transmisién, la expresién y el sostenimiento afectivo.

Las colecciones entregadas a centros infantiles
y bibliotecas como parte de la “Estrategia de cero a
Siempre” cuentan en su acervo con buen ntmero de
libros (algunos de ellos acompanados de discos) que
recuperan nanas, canciones y poesias tradicionales,
de Colombia y del mundo. Es importante dar lugar a la
experiencia de apropiacién de dichos materiales por
parte de los nifos, y para ello es necesaria la media-
cién de los agentes educativos, su interés y exploracién
previos.

9 Putunkaa Serruma: duérmete, pajarito blanco. Arrullos y relatos indi-
genas de cinco etnias colombianas. Publicacion del ICBF, Fundalec-
tura, Bogota, 2010.

10 Una morena en la ronda... Arrullos, juegos y relatos de las comunida-
des afrocolombianas. Publicacion del ICBF, Fundalectura, Bogota,

)2
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“Se define la tradicién oral como la forma de
transmitir a través del habla, de generacion en
generacion, desde tiempos anteriores a la escri-
tura, la cultura, la experienciaylas tradiciones de
una sociedad. ;Qué se transmite? Mitos, rituales,
leyendas, creencias, practicas, costumbres,
hébitos, dichos, refranes, cantos, chistes, adivi-
nanzas, historias, narraciones, juegos, celebra-
ciones, modos de hablar, de pensar, de actuar...
;CGomo se transmite? Por la palabra, la voz, el
gesto y la entonacién; por lo que se oye decir y
se ve hacer a otros; por el cuerpo que ve al otro
cuerpo; por el gesto que imita el gesto. De unos
a otros, de grandes a chicos, de nifio a nifio, de
joven a joven, a través de la vida compartida en el
mismo cuarto, patio, calle, plaza, barrio, parque,
salén, espacio publico, aldea, pueblo, ciudad™,
senala Pilar Posada.

La poesia y la cancién de tradicién oral no solo
funcionan como memoria colectiva, sino que, ademas,
se constituyen en materiales democraticos, de acceso
simple y siempre en disponibilidad. Poseen, ademas,
variaciones estéticas notables, recursos estilisticos
propios, que acenttan en los nifios su capacidad crea-
tiva y también la riqueza de su relacién con el lenguaje.
Por ejemplo, en las retahilas la enumeracién, el didlogo,
las series acumulativas. Enlas adivinanzas, figuras ret6-
ricas como la comparacién, la metafora, la metonimia;
en los romances, los versos octosilabos, como en el
caso del Romance del sefior don Gato, del que hallamos
distintas versiones:

11 Posada Saldarriaga, Pilar. “Tradicion oral: la primera poesia”, en
Poesia infantil colombiana, Biblioteca Nacional de Colombia, Bogo-
t4, 2013.
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Estaba el sefior don Gato
tirulato
sentado en su silla de oro
tirulodo

(..)

Todas esas estructuras colaboran con la adquisicion del ritmo y llevan al nifio a
nuevas formas del lenguaje. También los cantos o juegos alos que Pilar Posada deno-
mina “poesia en el cuerpo™?, como los arrullos, los balanceos, juegos de manos, de
cosquillas, agregan a la vivencia sonora el contacto afectivo corporal que sostiene
tanto como la palabra. La reunion de una voz que envuelve, un cuerpo que acompana
y un juego de palabras o un porque si de cabriolas en el lenguaje constituyen en la
relacién entre el nifio y el adulto una alfombra magica donde crecer y sofiar, un gran
aporte para el desarrollo afectivo y cognitivo de los mas pequeiios.

La cancién de cuna, como otra forma de cultura ancestral, tiene mucha importancia
no solo para el nifo, sino también parala madre, y alo largo de la historia ha funcionado
como alivio para el sueflo y las durezas del vivir.En su investigacién sobre las nanas
en Espana, Garcia Lorca expresa:

“La melodia latente, estructurada con sus centros nerviosos y sus ramitos
de sangre, pone vivo calor histérico sobre los textos que a veces pueden
estar vacios y otras veces no tienen mas valor que el de simples evocaciones.
No debemos olvidar que la cancién de cuna esta inventada (y sus textos lo
expresan) por las pobres mujeres cuyos nifios son para ellas una carga, una
cruz pesada con la cual muchas veces no pueden. Cada hijo, en vez de ser una
alegria, es una pesadumbre, y, naturalmente, no pueden dejar de cantarles,
aun en medio de su amor, su desgano de la vida. Para provocar el suefio del
nino intervienen varios factores importantes si contamos, naturalmente, con
el beneplacito de las hadas. Las hadas son las que traen las anémonas y las
temperaturas. La madre y la canciéon ponen lo demas™3.

12 [bid.
13 Ibid.

9
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Cuantas veces nos hemos preguntado en el trabajo
cotidiano acerca de la dureza o tristeza de algunas
canciones:

Duerme, duerme negrito

que su mama estd en el campo, negrito.
Trabajando, si,

trabajando y no le pagan,

trabajando, si,

trabajando y va de luto. (...)

;Qué recibe el niflo contemporineo en esas
canciones? ;Qué cadencias lo mecen? ;Qué sienten las
madres que se identifican con esos textos?

Esta cancion dice también:

Te va a traerricas cosas para ti

Te va a traer carne de cerdo para ti
Y sinegro no se duerme

viene el diablo blanco y

iZas! Te come la patita

Chiquibum.

Sigue diciendo Garcia Lorca:

“Asi, pues, la letra de las canciones va contra el
sueno y surio manso. El texto provoca emociones
en el nino y estados de duda, terror, contra los
cuales tiene que luchar la mano borrosa de la
melodia que peina y amansa los caballitos enca-
britados que se agitan en los ojos de la criatura”.

Nuevamente la melodia como garantia de la ternura,
de las “buenas intenciones”, la voz mansa como conti-
nente y refugio. ;Es lo mismo para la vida psiquica y
ladica del nifio dormirse solo en su cunita que dormirse
cobijado en una cancién? ;Cé6mo dormimos a los bebés
en los centros infantiles? ; Cuanta envoltura sonora los
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cobija de los monstruos y amansa sus caballitos encabritados? ;Podemos enriquecer
la experiencia de crianza si cantamos canciones de cuna con las madres y los padres
que asisten a la biblioteca con sus hijos pequefos?

C. Poesiay canciones de autor

Ademas de la poesia de tradicién oral, contamos en los acervos de las colec-
ciones de la “Estrategia de cero a Siempre” con libros de poesiay canciones de autor.
Aunque la edicion de libros de poesia infantil no es tan nutrida como los nifios
necesitarian —al menos en los paises latinoamericanos—, es interesante detenernos
en la diversidad existente o al alcance de los agentes educativos.

Unodelosobstaculosconlosquenosencontramoseslaescasaexploracionestética.
Poesia no es sinénimo de rima; sin embargo, muchas veces la musicalidad y el ritmo
del poema (caracteristicas que si lo constituyen) son confundidos con la rima como
unica manifestacién estética. Y la metafora, esa figura retérica que condensa la idea
misma de poesia, ese “como si” propio dela creacién artistica, queda en iltimo plano.

Marisol Alonso, una educadora muy inquieta, manifestaba luego de un seminario
de literatura infantil:

“Este afio fui también incursionando en la lectura de poesia. Y ahi apare-
cieron tantas cosas... diferentes autores con sus particularidades, frases que
repeti varias veces en voz alta, emociones, asombros, lagrimas. ..

Pero esalecturano meresultofacil, me encontré conloslibros enlamano, pero
laspoesiaserantodasdiferentes, nadaparecidoal estereotipoqueteniadeellas.
No habia rimas, trataban de temas tan diversos como las palabras, lalocura...

Sinceramente me costé comenzar a leer poesia donde no hay rima. O mejor
dicho, donde no rima el sonido de las palabras. Y entonces aparecieron
algunas preguntas: ;Sera la falta de entrenamiento? Las poesias que lei en
la escuela o en el profesorado (poesias infantiles), que no son muchas, todas
rimaban™4.

14 Extracto del trabajo escrito por Marisol Alonso Dominguez, al término del seminario anual “La literatura
infantil: libros, lecturas y mediadores”, dictado por Maria Emilia Lopez en el Jardin Maternal de la Facul -
tad de Derecho (Universidad de Buenos Aires), Buenos Aires, marzo a diciembre de 2006.

o
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;Qué ocurre conlapoesiaparaninos? ; Encontramos
un corpus tan amplio y versatil, que dé cuenta de los
modos diversos de la poesia? ;Esta habilitado el verso
libre en un poema pensado paralos més pequefios?

Beatriz Helena Robledo sefala como el iniciador de
la poesia infantil colombiana a Rafael Pombo. La pobre
viejecita; Guentos pintados y tantos poemas e historias en
verso constituyen uno de los acervos mas grandes para
ninos. Muchos otros autores contemporaneos abonan el
acervo poético iniciado por Pombo. En su recorrido por
la poesia colombiana de autor, Robledo agrega:

“Es posible que en este intento de poner en
conjunto las obras poéticas para nifios queden
algunos autores y libros por nombrar. Sin
embargo, la cosecha no es tan abundante como
quisiéramos. Los temas se repiten y hay mucha
dulzura derramada, lo que responde a la imagen
de un nifio lector idealizado. Nos falta poesia
para los ninos reales. La poesia para los nifios
de hoy juega con el absurdo, el sinsentido, el
asombro, la tristeza, el dolor, el miedo, exploray
recrea los diferentes sentimientos y sensaciones
del nifio.

Lo que nos muestra esta primera cosecha, o este
primer tejido del panorama, es la falta de valora-
ciéon de un género que, como ya dijimos, puede
contribuir a la educacién estética de nuestros
ninos”.

15 Robledo, Beatriz Helena. “La poesia infantil colombiana. Una co-
secha por recoger”, en Poesia infantil colombiana. Op. cit.
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Resulta sumamente interesante analizar en qué nifio pensamos cuando ofre-
cemos las canciones, los cuentos, la poesia con la que vivir la experiencia del arte.
Huir de la rima facil, de los temas edulcorados, forzarla palabra para que de ella surja
una creacion, un nuevo sentido. Algo de eso es la poesia.

En una entrevista al compositor colombiano Jairo Ojeda, autor de bellas
canciones y poemas para la infancia, le preguntan cé6mo se aproxima a la palabra
cuando compone. Responde Jairo:

“La canci6n tiene como caracteristica el texto; en mi caso, lo primero que
abordo cuando trabajo una cancién es la palabra y las palabras que la van a
conformar. Cada palabra la siento musicalmente, me sugiere la cadencia
ritmica y melédica; puedo decir que no pienso en un texto por separado,
acaricio las palabras ylas ‘trasteo’ de un lugar a otro para que sueneny recojan
la acentuacién ritmica y melédica que ellas mismas me sugieren. No puedo
evitarlo. Sin proponérmelo, aquello que me conmueve lo desenvuelvo en
palabras, a las que inevitablemente presiento algo asi como su personalidad
musical™®.

La “personalidad musical” que busca Jairo Ojeda tiene mucho que ver con los
descubrimientos de los que nos hablaba Marisol, la educadora que estaba incursio-
nando enla poesia. Un poeta, un musico que busca el limite del lenguaje, su descom-
posicién, huye de la rima facil o cancina, que “trastea” las palabras hasta encon-
trarles su lugar, sus parentescos.

El escritor Luis Garcia Montero, en un bello libro dedicado a los ninios que
desean aprender a escribir poesia, sefiala:

“Lo més importante para cualquier artista es aprender a mirar. La poesia
siempre nace de una mirada, porque los versos, las metaforas, los adjetivos
precisos, las palabras magicas, los juegos y los cambios de sentido son una
forma especial de ver el mundo™”.

16 Ojeda, Jairo. En Cuadernos de literatura infantil colombiana. Musica y literatura infantil colombiana,
Biblioteca Nacional de Colombia, Bogota, 2008.
17 Garcia Montero, Luis. Lecciones de poesia para ninos inquietos, Edit. Comares, Madrid. 2000.

9
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La metafora surge de ese extrainamiento de la mirada; tal vez por eso el nifio
sabe mejor que nadie de qué se trata eso de “entrar en poesia™®, estado en el que
la funcién no esta reducida a la comunicacion de informacion, sino, sobre todo, al
juegoy al “como si”.

Lalunay la calabaza
se juntaron una vez
Y se refan y se refan
por no encontrarse los pies.

Lalunay la calabaza

se volvieron a encontrar /‘ “Q"Q
b

Y se refan y se refan

por no poderse abrazar. 0 ‘e,

Jarro OjEpA 0

D. ;Poesia para quién?

La poesia constituye tal vez la forma mas abstracta del lenguaje; vaya paradoja:
los nifios comienzan a relacionarse con el lenguaje desde su forma mas compleja.
Pero lo complejo de esa abstraccién para ellos es abarcable, porque su mente, su
base emocional, les permite construir significados y atar significantes alli donde
los adultos solo pueden replicar los existentes. Si la experiencia del lenguaje de la
primera infancia esti atravesada por la poesia, la capacidad de “hacer cosas con
palabras” crece considerablemente, y ya sabemos cudn intensa es la relacién entre
lenguaje y pensamiento; Vigotsky —entre otros— nos ensei6 mucho sobre eso.

Hacer poesia, transmitir poesia, jugar enla poesia, habilita un devenir més pleno
del lenguaje y de la capacidad ladica.

Aspiramos a que el acceso ala musicay a la poesia constituya una herramienta de
libertad y expresién para los nifios pequefios y un goce paralos vinculos entre padres
e hijos, agentes educativos, cuidadores, nifios y familias.

18 Jean, Georges. La poesia en la escuela. Hacia una escuela de la poesia, Madrid, Edic. de la Torre, 1996.

Inicio Contenido Salir < p & /2 Volver



MUSICA, POESiA Y LENGUAJES AUDIOVISUALESS REFLEXIONES DE UNA POLITICA

s 23
. ‘._\.] //‘ . .
— V4 E. Una escena en un centro infantil*®
8
:x\' A modo de ejemplo, podemos compartir esta situa-
) cién real en un grupo de nifios muy pequeros:

“Estoy acompaniando a los bebés en su desayuno;
ellos son cinco, y estamos una de sus maestras y yo.
Tienen 1 afio, algunos 1 afo y 2 meses y alguno solo
A A 7 meses. Uno de los bebés mas grandes pregunta
por su mama: dice —;mama?—. Le contestamos
que su mama se fue a trabajar. Entonces pregunta:

— ’_“"'6__'\'—’ —;papa?—. También se fue a trabajar... Esa inquietud

N - de Gael trae resonancias en los demas, que también

Cw - ﬁ preguntan, otra vez preguntan, porque en realidad
e \. necesitan reasegurarse la respuesta, porque son muy
0 pequenios y pasan bastantes horas fuera de sus casas,

=g porque la ‘continuidad de ser’ —esa sensacion de ser

un ‘yo' integrado, de la que nos hablaba Winnicott—
/ atn no se ha construido en ellos. Podriamos seguir
repitiendo la misma respuesta ante su incesante
pregunta, pero optamos por ‘jugar’ con su deseo de
A [\ saber o sunecesidad de sostenerse. Entonces comen-
zamos a repetir con una entonaciéon musical: ma, ma,
mamama, pa, pa, papapa... Los bebés se rien, repiten

)
[ A b 22 .
= ellos también; entonces comenzamos a percutir con
Y - -
© A las manos sobre la mesa, ellos también percuten,
#

E felices; entonces inventamos con ellos la cancién del

\. ‘Mapama’, cantamos y percutimos las silabas de mama
y papé, agregamos ritmos, entonaciones, hacemos un
pequeio poema sonoro con dos palabras y alguna
frase alternativa como: ‘te quiere mas’ o ‘ya vendra’.
C 5 La escena poética perdura unos cuantos minutos”.

19 Relato en primera persona de Maria Emilia Lépez, en “Como el
pan alaboca, como el agua a la tierra. Literatura y vinculos en la
primera infancia”, Revista o en Conducta, ano 28, diciembre de
2008, México.
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Con qué se juega o como se juega es un descubri-
miento para el nifio pequefio, que nada trae inscripto al
respecto, ninguna consigna tiene el nifio acerca de qué
es jugar o cudles son los juguetes al principio de la vida;
todo encuentro con los juguetes sera un hecho propio de
su cultura, toda habilitacién del juego o el juguete es una
tarea de los adultos que lo acompafian... y ;las palabras
no son acaso “juguetes”? Los relatos que construimos
sobre sus vidas, sobre sus ositos o aviones o cocodrilos
de peluche, sobre su mamaé o su papé, “animados” con
las historias ficcionales que les inventamos para poder
tener material para jugar, ;no estanligados ala poesia?

Yo tengo un osito /un osito de lana / siempre se acuesta /
conmigo en la cama / Anoche mi osito / se puso a llorar / yo,
con un dulce / lo hice callar®.

El ritmo, la musicalidad de un juego de dedos acom-
pafiado de una cancién..., ;jtienen algin parentesco con
el poema?

El historiador Joahn Huizinga llegé a la conclu-
sion de que toda la cultura humana brota del juego.
Dice Huizinga: “Tomemos por ejemplo el lenguaje,
este primero y supremo instrumento que el hombre
construye para comunicar, ensefiar, mandar; por el
que distingue, determina, constata, nombra; es decir,
levanta las cosas a dominio del espiritu. Jugando fluye
el espiritu creador del lenguaje constantemente de
lo material a lo pensado. Tras cada expresion de algo
abstracto hay una metafora y tras ella un juego de pala-
bras. Asi, la humanidad se crea constantemente su

20 Maya, Tita. Canciones para crecer. Miisica y movimiento, Colegio de
Misica de Medellin, 1998.
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expresién dela existencia, un segundo mundo inventado, junto al mundo de la natu-
raleza’

Jugar constituye la trama de ese segundo mundo inventado. Podriamos decir que
jugar con la musica, con la poesia, es dar lugar a un tercer mundo, el mundo del arte,
ese mundo de creacién de objetos estéticos que permanecen y a los que se puede
volver una y otra vez. Una cancién, una poesia, son formas ludicas y artisticas que
trascienden la materialidad de la vida cotidiana, y que a diferencia del juego tras-
cienden también la inmediatez y no son efimeras.

En ese 14bil territorio que comparten el arte y el juego, la musica y la poesia en
la primera infancia ayudan al nifio a dar permanencia a sus experiencias estéticas, a
creary recrear junto alos otros los bienes culturales que arman comunidad. Es inte-
resante pensar como une a un grupo de ninos, incluso bebés, el encuentro con las
manifestaciones artisticas. Las canciones mas cantadas en el grupo, los juegos musi-
cales, los cuentos y los poemas compartidos hacen a la identidad cultural y artistica
de cada grupo de nifios que convive en un centro infantil, en un grupo de lectura en
una biblioteca.

F. ;Qué tiene la musica?

Los nifios pequefios, y eso se observa perfectamente cuando jugamos o cantamos
retahilas, retienen en el oido y en el cuerpo tanto las pulsaciones ritmicas como las
palabras.

Tomando algunas conceptualizaciones de Tita Maya, podriamos decir que:

° El ritmo es el elemento vital de la musica. Nace de la repeticién en forma
regular de uno o varios sonidos; en ese sentido podemos tener ritmos lentos
o rapidos segun su duracién.

° Esunodeloselementos centrales enlaeducacién musical delos nifios. Juegos
de manos, palmas, ritmos en el cuerpo, remiten a las primeras vivencias de
relacion con la madre (el ritmo de su corazon, de la respiracion, su forma de
mecer). Encontrar ritmo en la musica, en la poesia, es reencontrarse con los
primeros signos de laintersubjetividad. El ritmo es segurizante y continente.

ot L1 T

S

21 Huizinga, Johan. Homo ludens, Madrid, Alianza Editorial, 1972.
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° Elritmo es un excelente regulador de los centros nerviosos, por la manera
como actta sobre ellos facilitando la relacion entre las 6rdenes del cerebro y
su ejecucion por los misculos del cuerpo. A través del ritmo se puede ayudar
al nifio en el desarrollo de su esquema corporal y en el conocimiento y apro-
piacién del espacio. Incita al movimiento y ayuda a un mejor desarrollo de la
motricidad??.

;Y dénde esta el ritmo? Veamos algunos ejemplos que aporta Tita Maya:

1. Rima corta muy sonora

Algunas rimas cortas, propias para despertar el gesto sonoro en los primeros
anos de vida, se caracterizan por llevar el ritmo de los “laleos” o silabas repetidas
que generan sonoridades sencillas no muy definidas, sin dar mayor importancia a
su significado, como Ole rile rile; tra la la la, o en finales de frases que juegan con la
ultima silaba, como Bajo de un boton - ton - ton, que encontré Martin — tin — tin, habia
un ratén —ton —ton, hay que chiquitin —tin —tin.

En este grupo de rimas sonoras guardamos el infinito mundo de los trabalenguas:

El gallo pinto no pinta

el que pinta es el pintor
que al gallo pinto las pintas
pinta por pinta pintd.

Las rimas y canciones que juegan con los sonidos de los animales u onomato-
peyas:

Cua, cua dijo un dia un sapito

cua, cua dijo un dia un sapito para mi

los sapitos dicen cua,
cua, cua, cua, cua.

22 Maya, Tita. Canciones para crecer. Op. cit.
23 Extractado de Tita Maya, “Formasy colores en los cuentos y canciones”, en Cuadernos de literatura infantil
colombiana. Musica y literatura infantil colombiana, Biblioteca Nacional de Colombia, Bogota, 2008.

Inicio Contenido Salir < p & /2 Volver



N .. P\
®% MUSICA, POESiA Y LENGUAJES AUDIOVISUALES: REFLEXIONES DE UNA POLiTICA
.@3@ A _g;_“_—;@:) 27
p o L
N Miau dijo un dia un gatico,
f R \. miau dijo un gatico para mi
-0 N & O los gaticos dicen miau
—y ' — . .
&= ®\ P miau, miau.
S C\, Y las canciones que juegan a cambiar las vocales para
v . ) .
- b encontrar diferentes sonoridades como el conocido:
N N Yo te daré,
1% /- te daré nifia hermosa
N te daré una cosa
S A % —d> una cosa que yo solo sé... café.
Qv > N Q Ya ta darg,
k - - f ta dard nafia harmasa
8- ta dard ana casa
s -
/o '\'>' .o ana casa ca ya sala sa... cafa.
—y - 1 sz 3
&, ®\ S Sk La marcada relacién que estamos estableciendo
N < entre el ritmo y la motricidad puede hacer pensar que
C s solo desde el movimiento se vivencian las experiencias
ritmicas. Sin embargo, estos pequenos versos y canciones
i~ N compartidos muestran la vitalidad del ritmo en la palabra
s - . . . . .
| s misma. Ritmo, musicalidad y, a veces, rima.
\@ s 2. Los cuentos, rimas y canciones de
) —
Q. N (\\, Q nunca acabar
N ’ . . .
k - - f Estos cuentos y canciones tienen una forma simple
- - . . e s
i é \. circular, ya que el final se convierte en el inicio y vuelve
4 . .
&% . .0 a empezar. Son propios paralos que comienzan a hablar
I @\ P y se convierten en un juego de didlogo entre el nifio y
N <\ su acompanante. Aqui, el ritmo funciona en forma de
~— N . . . .
c Y 4 repeticién, que le brinda al nifo seguridad, pues reco-

noce lo que viene y le da alegria al sentir que puede
participar en él.

A ~ A
‘g [ . Entre las canciones encontramos la tradicional del
% barco chiquitico que no podia navegar, que ha sido cantada
por los nifios desde tiempo atras.

erurTy

7 i &
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Otro clasico es:

Sali de La Habana un dia
camino de San José

y en el camino encontré
un papel que asf decfa:
Sali de La Habana un dia
camino de San José...

También estan los que en forma de zoom visual van
describiendo un lugar, como La casa que Juan construyo
(tradicional).

Esta es la CASA que Juan construyé.

Y este es el JARDIN que rodea la casa que Juan
construyo.

Y esta es la HIERBA que crece en el jardin que rodea
la casa que Juan construyé.

Y esta es la VACA que se come la hierba, que crece
en el jardin, que rodea la casa que Juan construyo.

Y esta es la NINA que ordefia lavaca,

que come la hierba, que crece en el jardin, que
rodea la casa que Juan construyé.

Y esta es la LECHE que saca la nifia, que ordena la
vaca, que se come la hierba, que crece en el jardin,
que rodea la casa que Juan construyo.

Y YO soy aquel que se bebe la LECHE, que saca
laNINA, que ordefiala VACA, que se come la
HIERBA, que crece en el JARDIN, que rodea la
CASA, que Juan construyé.

e

3. Cuentos y canciones con historia

En los cuentos y canciones que desarrollan una
historia, el ritmo aparece en la trama y en la infinidad
de situaciones y de personajes con quienes el nifo se
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relaciona cuando entra en ellos. Este tipo de historias, en las que generalmente se
presentan personajes fantasticos, enriquecen el lenguaje y estimulan el desarrollo
de las fuerzas de la fantasia y la imaginacion. Los temas mas frecuentes giran alre-
dedor de los animales que hablan.

Muchos de estos cuentos y canciones se presentan en forma sonata, la forma
mas comin que hay en la musica. Esta tiene dos melodias: la primera o principal se
expone al principio y al final, y la segunda en medio. La férmula seria ABA que en la
cancién popular aparece como coro — estrofa — coro.

A

De arriba y abajo

por los callejones

pasa una ratica

con veinte ratones.

B

Unos sin orejas y otros orejones,

unos sin ojitos y otros muy ojones,

unos sin cumbamba y otros cumbambones,
unos sin cachetes y otros cachetones.

A

De arriba y abajo
por los callejones
pasa una ratica
con veinte ratones.

La forma en que se encuentran escritos los movimientos de una sonata es expo-
sicion del tema - desarrollo - reewposicion. Esta estructura se presenta también en
muchos de los cuentos y poesias infantiles, donde hay un tema que se expone, un
punto de giro que da inicio al desarrollo del conflicto y un final que concluye la
historia. Este poema tradicional espafiol, del que partié una de las canciones de Tita
Maya, es un ejemplo claro de esta estructura.

E1 cATo EN APRIETOS

(Exposicion del tema)

Estaba una vez un gato [.\
comiéndose una sardina \‘j
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y un ratén lo contemplaba
asomadito a una esquina.

(Desarrollo del conflicto)
Pero de repente al gato
se le atragantd una espina
y el ratdn al ver tal cosa

al gato se le encamina.

(Reexposicion o final)

Y con unos alicates logré
sacarle la espina,

que contento queda el gato
comiéndose su sardina.

4. Canciones nacidas en los cuentos y los poemas

Hay canciones que se originaron en la poesiay que luego se vistieron de canciéon
como los muchos poemas de Garcia Lorca, Maria Elena Walsh, Rafael Pombo, Carlos
Castro Saavedra. Otros, aunque siguen siendo poemas, son cuentos con un sentido
melédico tan fuerte que al leerlos llegan al corazén como una dulce cancién, como el
conocido poema de Rubén Dario:

A MarGARITA DEBAYLE
(Fragmento)

Margarita, esta linda la mar,

y el viento

lleva esencia sutil de azahar;
yo siento

en el alma una esencia cantar:
tu acento.

Margarita, te voy a contar

un cuento.

Este era unrey que tenfa
un palacio de diamantes,

una tienda hecha del dia 9 <
y un rebafio de elefantes. f .k

Un kiosco de malaquita,
un gran manto de tisd, GL\' j‘ﬂ
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y una gentil princesita,
tan bonita,

Margarita,

tan bonita como tu.

Este recorrido por algunas formas musicales puede
ayudar a discriminar los valores de la buena musica para
ninos. No se trata de reunir algunas palabras o sonori-
dades que sean comodas al oido, rapidas por cotidianas,
sino por el contrario, es una biisqueda estética que produce
novedad, extrafiamiento, y que atrapa la atencion.

Volvemos a Tita Maya en esta reflexion:

“Son muchas las formas y colores de los cuentos,
poemas y canciones escritas para los ninos. El valor
principal en la primera infancia es proporcionar
experiencias tnicas e individuales que construyan
puentes por donde el nifio se comunique con el
mundo exterior: las rimas, retahilas, rondas y
juegos ejercen sobre los sentidos una impre-
sion bella y ritmica. Las historias y narraciones
llevan melodias que producen en el alma del nifio
sentimientos de alegria e imagenes que incitan la
imitacion”.

1. Sulgerencias para el trabajo
con los agentes educativos sobre
musica y poesia

El seminario desarrollado en Medellin surgié como
iniciativa a partir de las observaciones sobre el trabajo
realizado en centros infantiles y bibliotecas ptblicas.
Intercambiando conlos bibliotecariosy conlos agentes ./\
educativos, hemos registrado que la musica y la poesia
son las areas artisticas que presentan mds '

ptru

dificultades a la hora de acercarlos a .(J'
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los nifos y a los padres. Algunas de las razones son
la falta de experiencias previas, asi como la extraieza
que produce encontrarse con lecturas que exigen otras
formas de abordaje distintas del cuento.

Esta es una reflexién de una educadora, cuando en
su grupo de trabajo estaban realizando un acercamiento
ala poesia:

“Con relacién a la comprensién, habia surgido
la pregunta sobre si siempre la poesia se tiene
que ‘comprender’. Deciamos que muchas veces
aunque haya palabras o metaforas que no enten-
demos, igualmente nos podemos conmover o
dejar interpelar por la poesia™.

Descubrir un género literario donde la comprensiéon
no es el eje, donde lo que se comprende puede ocurrir
enun nivel de la sensibilidad, que no necesariamente es
traducible en palabras. Esta pequena reflexion da cuenta
de los obstaculos con los que podemos encontrarnos
cuando intentamos acercar la poesia a los nifios: si no
hay experiencia previa en los adultos es dificil valorar el
género, la vivencia, el sentido o los sentidos de la poesia
en nuestras vidas.

Por otro lado, el canto, esa maravilla con la que
contamos como posibilidad todos los seres humanos,
resulta vedado muchas veces por el temor a hacerlo mal,
a desafinar, por los obsticulos que va encontrando la
espontaneidad para expresarse cuando los adultos nos
hacemos grandes. En otros casos, es siempre el adulto

24 Allende, Cecilia. Al término del seminario anual “La literatura in-
fantil: libros, lecturas y mediadores”, dictado por Maria Emilia Lopez
en el Jardin Maternal de la Facultad de Derecho (Universidad de Bue-
nos Aires), Buenos Aires, marzo a diciembre de 2006.
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el que guia el canto, y eso torna dificil el canto de los propios nifios, su escucha y

singularidad.

Algunas reflexiones de Teresa Usandivaras, una profesional dedicada al canto,
alamusica, al trabajo con nifios y adultos, resultan muy interesantes. Dice Teresa:

“Nunca es demasiado temprano para empezar a cantar. Basta que esté lavozy
que llegue luego la palabra para que brote natural, espontaneamente, el canto.
;Acaso un nifio de tres afos solo puede escuchar el canto de su maestro, o
palmear el ritmo o jugar a bailar como respuesta a un estimulo sonoro?
También puede cantar, y —permitanme que lo diga con la conviccion que me
dan mis anios de docencia en el jardin de infantes— jpueden cantar muy bien!
Como siempre, somos los adultos los que no terminamos de creer que los
ninos pueden. Pueden cantar, y ademas les gusta muchisimo hacerlo.

Un nifio de tres afios, sin ir mas lejos, puede no solo cantar en grupo, sino
también ser un excelente solista. Es més, deberia tener ocasién de ejercitar
ambas cosas para crecer en la musica: el canto grupal amparay guia, protege,
y el trabajo individual de cada integrante del grupo hace, a suvez, que el canto
grupal se fortalezca.

Mis clases solian terminar, tanto en el grupo de tres aios como en los de
cuatro y cinco, con lo que llamédbamos ‘un conciertito’. Cada uno elegia una
cancién para cantar, su cancion preferida, y cantaba para el resto. Los inte-
grantes del grupo, incluida yo, nos sentdbamos en ronda y el solista se ponia
de pie, mirando hacia el pablico. En cada clase pasaban a cantar varios nifios
y todos esperaban con ansiedad su turno. Era siempre un momento emocio-
nante. El grupo prestaba atencién y silencio al solista. Para mi resultaba una
hermosa experiencia: disfrutaba de ese espacio en el que podia ir conociendo
y reconociendo sus pequefias voces. Admitamos que, muchas veces, el temor
yladesconfianza en las posibilidades del nifio nos llevan a cantar siempre con
ellos, a que prevalezca nuestra voz como guia permanente. Los conciertitos
me demostraban que valia la pena animarse a escucharlos”s.

[}
25 Lurd, Ay Usandivaras, T. ;De quién es la miisica?, Buenos Aires, Colihue, 1992. ¢ TV ’PT v

0’
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Considerando que es de vital importancia proveer
recursos internos y subjetivos, ademds de materiales
como loslibros, alos educadores, madres comunitarias,
bibliotecarios, gestores culturales, se propone, a través
de este documento, ofrecer elementos para formar a los
agentes educativos mediante contenidos especificos en
torno alapoesiay ala musica para el trabajo con bebésy
ninos pequenos. La intencién es que, ademas de transitar
por determinados saberes y experiencias vivenciales,
los participantes ensayen la elaboracién de proyectos
concretos de trabajo con la musica y con la poesia para
los centros o bibliotecas en los que se desempefian.

El acervo

La palabra es como llave
puede abrir, puede cerrar
habra que darle una vuelta
que me sirva para entrar.

Laura DEvETACH

Se propone trabajar tanto con la poesia y el cancio-
nero tradicional como conlapoesiaylostemas musicales
de autor; elaborar un repertorio propio recuperando el
acervo de infancia y sumando nuevos materiales. Una
primera serie de actividades deberia estar centrada
en la exploracion de los materiales de las colecciones:
armar mesas de libros, escuchar juntos las canciones de '
los discos disponibles, planificar posibles juegos con \>
continuidad, compartir con los agentes educativos el
tiempo de lectura, cantos, juegos, otorgar tiempo para ‘/>
el encuentro con la musica y la poesia, la lectura en voz ;
alta. . 2

@
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5y I1l. Contenidos
' A. Musica
1. Del gesto sonoro a la cancién

Encuentro con la voz

Los sonidos forman parte de nuestro mundo, nos
acompanan desde antes de nacer y siguen con noso-
tros durante cada minuto de nuestras vidas. Estamos
rodeados de sonidos, algunos apacibles y otros que
nos causan malestar. El sonido es risa, grito y llanto,
asombro, exclamacién, miedo.

a)

b)

Inicio Contenido

Los sonidos de mi cuerpo

La musica es la combinacién de sonidos. Para
llegar a ella, comenzaremos con las multiples
posibilidades sonoras que tiene nuestro cuerpo
sumadas a la voz, desde alli proponemos jugar
con:

° Diferentes posibilidades de la voz

* Sonidos corporales como acompanamiento-
ritmicos a la voz

° Juegos de orquestas corporales

Jugando con los sonidos

Altura, duracién, intensidad y timbre son
las cuatro cualidades principales del sonido.
De ellas salen la expresién tanto de la musica
como del lenguaje: los sonidos fuertes y los
murmullos, las exclamaciones, los acelerandos
y retardandos, los sonidos agudos y graves en la
melodia, los acentos y toda la gama de timbres
que se utilizan en la musica incluyendo la voz.
Favorecer la escucha es tan importante ,
como la ejecucién musical. oY) rry
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Se propone el trabajo con:

Objetos sonoros (no solo instrumentos
convencionales, sino también objetos de la
vida cotidiana, de la naturaleza). Tita Maya
sugiere la preparacion de cajitas o canastos
en los que se retnan diversos elementos con
sonoridades comunes o no (por ejemplo,
objetos que suenan al soplarlos, otros al
sacudirlos, determinadas semillas y objetos
afines que muestran contrastes o similitudes

sonoras, etc.).

Sonidos

que pintan y acompanan las

canciones (incorporacion de objetos sonoros
al canto y juego, relacionados con la tematica

de la cancién).

Juegos ritmicos —juegos de palabra.

¢) Elsonido dellenguaje

Elritmo y la melodia del lenguaje

La palabra cantada y la palabra hablada

Dinamicas de expresién

2. Elementos de la misica en los juegos,
rimas y canciones

Los juegos y las canciones han acompanado a la
humanidad alo largo del tiempo y en todas las culturas.
Muchos de ellos se presentan de forma parecida en dife-
rentes culturas, y llegan para acompafiar a los nifos y
crearlazosdeafectoconlosadultos quelosacomparan. Se
propone construir un acervo colectivo y hacerlo circular
diariamente como propuestas poéticas para los nifos.

a) Laforma de las cancionesylos cuentos alo
largo del tiempo

Canciones de nunca acabar

Inicio Contenido
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* (Canciones acumulativas
* (Canciones encadenadas
* Losromances

*  Forma rondé o rondas

* Losarrullos

b) Las canciones infantiles de tradicién
* Del cancionero tradicional espafiol
* Deraiznegra
* Deraiz indigena

° Del mestizaje

En Colombia, es una musica hecha de muchas musicas, de encuentros, sumas,
intercambios, que cuanto mas se mezcla, se reinvente y se transforme, mas se
expande y se utiliza.

Algunos libros de arrullos y canciones, como Tiki tiki ta1*, Putunkaa Serrumas:
duérmete, pajarito blanco. Arrullos y relatos indigenas de cinco etnias colombianas,
o Una morena en la ronda, pertenecientes a las colecciones de la “Estrategia de cero
a Siempre” y editados por el ICBF y Fundalectura, ofrecen hermosos poemas que
muchas veces por desconocimiento de sumusica quedan inutilizados enlabiblioteca
o el centro infantil. Jugar con esos poemas, sonorizarlos, repetir y jugar con sus
versos puede ser un ejercicio de creacién estética, ademads de una valiosa incursion
en la poesia de tradicién oral colombiana. Y aqui se fusionan la palabra hablada y la
palabra cantada, el ritmo y la musicalidad, la memoria y la transmisién y la creacion.

¢) Las canciones de todos los tiempos
° Recuperacion de las canciones tradicionales

* Las canciones de hoy (seleccionar un repertorio de musica para nifios.
De calidad, por fuera de la musica masiva)

26 Existe unaversion de juegos de palabras con este arrullo en el libro-disco “Luna con duendes.

Canciones, arrullos y susurros para la hora de dormir”, Baggio/Usandivaras/Telechanski/ ]
Spiller, Coleccion Aerolitos, Buenos Aires, Capital Intelectual, 2013. ¢ v \"r v
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d) Recuperacion de lavoz cantada en padresy
maestros

° Hacer un cancionero propio en la institucién
° Hacerun repertorio propio paralos bebés

* Trabajar conlos libros que contengan
canciones

° Generar espacios de juego con la musica que
propicien el canto colectivo (agentes
educativos, padres, madres y nifios)

3.La caja de Pandora

De esta manera nomina Tita Maya a una caja magica
que provee sorpresas, donde duermen brujas y prin-
cipes, selvas, rios y montailas, amigos, carros, casas,
trenes, aguaceros. En el mito griego, la caja de Pandora
fue entregada por Zeus a Pandora, precisamente, con
la advertencia de que no la abriera, pero ella no pudo
con su curiosidad y al abrirla salieron de la caja todas
las cosas feas del mundo. Sin embargo, sabemos que
también contenia las cosas mas bellas, que quedaron
personificadas en la esperanza. La esperanza es la
confianza en lo bueno por venir, y para ello fue conce-
bidala cajade Pandora: parallevaralegria, movimiento
y musica a los nifios.

En la caja de Pandora cada agente educativo puede
tener:

D penachos (juego de la lluvia, hacer aguaceros,
juego del pintor —mnociones espaciales como
arriba, abajo, adelante, atras—),

J cintas (seguimiento de estimulo visual y téctil
paralos bebés, movimientos gruesos como gusa-
nitos que se arrastran, lanzamientos, juegos
imaginarios —cafas de pescar, latigos para
espantar animales en la selva, humo del tren—),
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J caballitos de palo (pasear a caballo, marcar pulso, velocidad, acento
ritmo, correr, realizar danzas),

J bastones pequenios (golpear pelotas arrastrandolas por el piso, marcar pulsos
y acentos),

J bolsas de arroz (amasar, arrugar, construir, hacer equilibrio),

D pelotas (juegos ritmicos, ejercicios de percusion con el cuerpo),

J aros pequefios y grandes (orejas de ratones, anteojos, girar como trompos,
rodar, lanzar, conducir un carro, juego de espejos en parejas, cruzar puentes
caminando, saltar adentro y afuera, juego de domadores y leones, etc.),

D telas y velos (esconderse y aparecer, buscar objetos que se esconden, acari-
ciar, cargar y mecer a los niflos, hacer hamaquitas).

B. Poesia

1. El nacimiento de lo poético en la primera infancia

a) Lapalabra,lavozylamisica
Desde antes de nacer los nifios comienzan las relaciones con la musica-
lidad de las palabras, con ese plus de sentido del lenguaje que hace a lo
poético. Musica, poesia y lenguaje como construccién de significantes
que permiten entrar en la representacién constituyen una unidad. La
complejidad y la pluralidad de los aspectos lingiiisticos y literarios que
le dan forma a la poesia pueden funcionar como un prejuicio en relacién
con la posibilidad de apropiaciéon por parte de los nifios pequetios. Sin
embargo, es en esa riqueza donde los nifios mas nutren sus capacidades de
pensamiento, capacidades metaféricas hechas de nuevas relaciones de
palabras, de variaciones de sentidos. Lo poético es emergente de lo social
y del pensamiento.

b) Primeras manifestaciones poéticas
¢ El balbuceo
* Las canciones de manos
° Lasrimas corporales j

Los poemas breves ’
Las nanas y canciones de cuna ' v Ty

O-!
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Se propone construir un acervo de estas canciones e
incluirlas diariamente en el juego conlos nifos, estimu-
lando el encuentro uno auno con cadabebé, el tiempo de
atencién compartida, las caricias corporales y sonoras.

Estos poemas pueden ser acompanados portiteres de
dedos, paniuelos de gasasuaves que acompafienlosgestos.

2. ;Qué es la poesia? Indagaciones
sobre el género

a) Dentrodel ambito delaliteratura, lapoesiasuele
quedar relegada a practicas minimas, general-
mente limitadas a escasos encuentros escolares;
por ese motivo, muchas veces el encuentro con
la poesia esta vedado desde lo sensible y esté-
tico para lectores adultos. Se propone indagar
diversas estéticas, tanto desde lo formal como
desde la experiencia, asi como reflexionar sobre
el concepto de poesiay sus rasgos singulares en
relacién con la prosa, tomando en cuenta:

i. Estructuras formales
ii. Aspectos lingiiisticos y literarios

iii. El mundo recreado

Estos conceptos pueden resultar lejanos o
abstractos, se propone incluirlos a partir de la
lectura de poesia; es decir, reflexionar sobre
el género y sus matices a partir de la lectura
compartida.

Un taller para trabajar sobre la poesia deberia
incluir un espacio en el que los agentes educa-
tivos tengan acceso a variados autores, puedan
leerenvozalta, reconocerenlostextoslosvalores
sobre los que hemos trabajado en este docu-
mento, analizarlapoesiaapartirdealgunasideas
tedricas sencillas como las compartidas aqui.
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Se sugieren juegos con la palabra poética:

D descubrir las metaforas

J sumar atributos a escenas u objetos, jugando con los bordes del sentido
(es decir, tratando de romper con las primeas imagenes que nos sugiere
una palabra)

jugar con el disparate

describir estados de &nimo en forma sintética

jugar a rimar desde la improvisacién colectiva

gozar de la envoltura de la voz, escuchando a los otros leer poesia en voz
alta.

LYYy

En cuanto a la poesia para nifios, se propone trabajar de la misma manera,
recuperando el acervo provisto por las colecciones de la Estrategia De Cero
a Siempre, y poner el acento en:

* Elversolibre

°  Meétricayrima

° Elritmo yla musicalidad

° Elhumor, el disparate, el juego

* Lectura envoz alta (entonacién, melodia, climas)

b) Poesiatradicional y poesia de autor

Existe un enorme acervo de poesia oral que pasa desapercibida sin un
trabajo de recuperacién, memoria y ejercicio. El valor de la palabra ludica
en la primera infancia resulta fundamental para incluir al nifio en el uso
creador de la lengua, y la poesia constituye el material mas idéneo para ese
fin. Asimismo, la poesia de autor que se ha publicado en las colecciones de la
Estrategia De Cero a Siempre merece su disfrute y puesta en disponibilidad
hacialos nifos.

° Recopilacion de la poesia tradicional colombiana y latinoamericana a
partir del acervo propio, del repertorio de infancia.

° Analisisylectura de los libros de poesia de autor disponibles en las colec-
ciones.

3. Jugar con la poesia

;Gomo acercar la poesia a los nifios en la biblioteca, en el centro infantil,

en el centro comunitario? El juego del “porque si” de la palabra v \»“6

o
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poética requiere de los mediadores una confianza espe-
cial en la ficcién, en el valor de los aspectos no funcio-

nales del lenguaje.

°  Lectura delibros de poesia

° Creacién de formatos alternativos para acercar
la poesia a los nifios y familias (por ejemplo,
realizar una antologia y escribir los poemas en
cartones, que los nifios y sus familias puedan
llevar a sus casas e intercambiar como libro o
conservarlos como regalo).

° Proyectos de trabajo con la poesia a mediano
plazo, por autor, por subgénero, por temas, etc.
Por ejemplo, seleccionar un autor como Rafael
Pombo, del que se cuenta con interesante mate-
rial, y proponer a los nifos adentrarse cada vez
més en su obra.

O seleccionar subgéneros: trabalenguas, rimas,
adivinanzas, investigar sobre ello y proponerles
en distintas sesiones de lectura juegos y poemas
que vayan complejizandose.

O seleccionar un libro en particular, como Mi
bicicleta es un hada, de Antonio Orlando Rodri-
guez, por ejemplo (también muchos otros buenos
libros de las colecciones), y profundizar en su
lectura a través de varias sesiones.

Luz Ardenis Bejarano Garcia, una bibliotecaria
que esta realizando sesiones de lectura con nifios muy
pequetios, relata en su bitdcora, luego de asistir a un
seminario de formacién sobre “Lectura y primera
infancia”?:

27 Serefiere alos seminarios de formacién sobre “Lecturay primera
infancia” que propone la Biblioteca Nacional de Colombia, en el
marco del Plan Nacional de Lectura y Escritura y la Estrategia De
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“Uno de los ninos se encontro el libro Mi bici-
cleta es un hada y la bicicleta le causé curiosidad
porque él decia que tenia alas, zapatos y cabeza
de reina. Empecé a leerles, a contarles que era
un libro de poesias y me preguntaban que c6mo
asi, los senté y les lei el poema ‘Hada’. Encan-
tados, empezaron a buscar mas y mas libros que
se parecieran a poesias para que se las contara.
Me pasaron un libro de canciones y les expliqué
que las canciones también eran poesias; de ese
libro les lei ‘Aroma de nispero’, y cuando terminé
de leer les dije que empezaramos a dar palmas,
yo segui leyendo y resulta que encontramos un
ritmo musical para la poesia. Terminaron felices

y aplaudiendo y cantado ‘Aroma de nispero’

728

C. Misicay poesia. Encuentros para salir a jugar

Mirar, leer, cantar, jugar: cruce de lenguajes, ejer-
cicios poéticos. ;Cémo disponerse a la improvisacién
y al seguimiento del juego de los nifos? ;Cémo cons-
truir con sus miradas sobre las cosas, con sus ideas inci-
pientes, una obra poética, una escena poética, un juego

basado enlo estético (y el juego siempre es poético)?

Con este bloque de trabajo cerramos el Seminario
de musica y poesia, en Medellin, bajo la modalidad de
cantoy lectura de poesia en forma colectiva, con el grupo
total. Pequenas performances poéticas y musicales son
muy disfrutadas porlos nifios; aqui estamos poniendo el

28 Bejarano Garcia, Luz Ardenis. Biblioteca Publica
Municipal “Federico Garcia Lorca”, municipio de
Apartad6 en Antioquia, Colombia.

Inicio Contenido

Cero a Siempre, desde la coordinacién de Graciela Prieto y dicta-

dos por Maria Emilia Lopez.
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acento tanto en el propio juego de los nifios con las pala-
bras, con la cancién, como en la escucha y en el papel de
espectadores. Ambas facetas de la experiencia artistica
son interesantes de desarrollar en la primera infancia.
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Material de trabajo propuesto en el Seminario
sobre musicay poesia.

Biblioteca Nacional de Colombia y Direccién de
Artes. Ministerio de Cultura.

Medellin. 22 al 26 de julio de 2013. A cargo de

Maria Emilia Lépez y Tita Maya.

3

&

@

4]

&

Q

El verano
Las estrellas se citan en el cielo,

cogen el ascensor y bajan lentamente a la piscina.
Sobre las nueve y media iluminan el agua,

nadan sobre el reflejo de los dlamos,

bucean por debajo del ciprés

y juegan a subirse al barco de la luna.

Luts Garcia MonNTERO
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Un decir

Adonde se detiene la mirada es puro asombro
como en esa pareja de zorzales en la rama

del sauce, un decir despiojandose, con caricias
que enlazan un cogote a otro y pico va y pico
viene entre las plumas hasta parece se besaran
o se dieran de comer los piojitos mutuamente
bajo el sol de la atardecida rama gusto da
detener la mirada sin pensar en otra cosa

para ver el amor que sostiene como una red
alavida enlaarenaaquiy alld por un momento
de distraida nomads y no de sabia sino

vacia de esa mercancia mayor que es siempre
yo en el centro y no la sombra o luz del cauce Unico
adonde vay se lava ahora sola la mirada.
Diana Berresst

1 Correr la cortina,
abrir la ventana,
mirar la amarilla i

flor de la retama. (‘.Ur\‘u
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Subir la escalera, Nana del por aqui
cruzar la terraza, Habfa un mar picado
buscar la menuda por aqui
luz de la torcaza. por aqui
Cazar una nube por aquf
de suefio que pasa, lo soplo despacito
llenarse de cielo, por aquf
volverse a la casa. por aqui
Magria Cristina Ramos por aqui
Secretos en un dedal N ma;z? va calmando
Los dedales escondidos asf
tienen versos en el fondo 2.
y te cantan en la oreja .
mil susurros misteriosos. Le digo dos palabras

) jirafas y gorriones
Dedal.lto va por aqui
dedalito viene por aqui
dame algun secreto por aqui
porque me entretiene. el mar es un pafiuelo
La voz de la lagartija con cuatro nudos nuevos
qué se dice en el parral por aqui
la fruta del paraiso por aquf
y el mar. por aqui
Todo bulle todos los pececitos
todo suena se fueron a dormir
todo cabe en un dedal. por aqui
Laura DEveTACH poraqui

por aqui

Todos ruedan asi
La ovejas asi
las abejas asf.
las madejas Laura Deveracu
los botones
los melones Conoci una cuna
las naranjas que le cantaba al nifio.
las lentejas El nifio tenfa suefio
y los chicos y ella cantaba.
y los viejos. Cuando el nifio sofiaba

ella callaba.
Conoci a un nifio
que le cantaba a la cuna.

Todos ruedan
Silos dejan.
Laura DevETACH
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La cuna tenia suefio,

El nifo le cantaba.
Cuando la cuna sonaba
El nifo se callaba.
Epira VEra

Tal vez el mundo cabe en la cocina
donde hablamos del hijo.

El futuro es un rostro, un dulce nombre,
una sangre en camino a este camino.
Amor se dice de un extrafio modo:
cuna, pafal, la bata.

Esas cosas comunes.

Esas palabras blancas.

El amor ha crecido.

La primavera canta en mi pafiuelo.

Juan German, “Violin y otras cuestiones”.

Laloba, laloba

Le comprd al lobito
Un calzdn de seda
Y un gorro bonito.

Laloba, laloba
Se fue de paseo
Con su trajerico
Y su hijito feo.

Laloba, laloba
Vendrd por aqui,

Si esta nifia mia

No quiere dormir.
JuaNa pE IBARBOUROU

El humo

El' humo

De las chimeneas
Se va de viaje

Y por eso

Se pone

Su mejor traje.
Para

No perderse,
Deja sus huellas
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Por toda la escalera
De las estrellas.
Ersa BorNEMANN

Cajitas frutales

Para guardar

el bigote de unraton,

la cdscara

de un pifidn.

Para guardar

las burbujitas de un pez,
la cdscara

de una nuez.

Para guardar

todas las horas del dia,
la céscara

de sandfa.

Para guardar

de todo un poco,
una cascara

de coco.
Antonio Rusio

Bahia Quina

Esta mujer que abandona en la arena
su cuerpo es una roca que dibuja

la luz del mediodia, roca oscura

sin sed, sin 0jos, sin sombra siquiera.

Esta mujer esta tendida y suefia
que es unaroca que la luz dibuja
en esta playa sin nombre. Sin duda
hay un ritmo de olas en sus venas.

En esta rada entra el mediodia

y borra los contornos de las rocas

y borra el mar de innumerables cuencas.
Y mientras suefia esta mujer tendida
que es una roca fija, una ola J
se mete entre sus pies y la despierta.
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Imagenes para una
accion que transforma
el mundo!

Julian Dayid Correa R.?

Ningtn tema en la vida de una familia y de un Estado
se puede comparar enimportanciaal del cuidado integral
y ala estimulacién de la inteligencia y la felicidad de los
infantes. La creacion de la “Estrategia Nacional de Cero a
Siempre” y sus correlatos locales como la ATPT (atencion
integral a la primera infancia), en Bogotd, son buenas
noticias que deben seguirlo siendo, pero que ademas
deben convertirse en politicas publicas tan arraigadas
como el cuidado que en cada familia reciben los nifios.

Desde el Ministerio de Cultura me han sefialado tres
preguntas que responderé y que acompanaré de otras
observaciones con las que espero provocar su imagina-
cién. Las preguntas que ha planteado el Ministerio son:

1 Texto derivado de la ponencia presentada en el seminario “Len-
guajes audiovisuales y primera infancia: reflexiones y practicas
alrededor de experiencias audiovisuales para la primera infancia.
Desde dénde me miras, desde dénde te veo”, realizado el 10 de
agosto de 2013. Evento del Ministerio de Cultura e ICBF en alianza
con el Cerlale, la Fundacion Carvajal, Fundalectura y la Fundacién
Rafael Pombo, entre otras instituciones.

2 Psicologo, gestor cultural, escritor y realizador audiovisual. Su
pagina de Internet: www.geografiavirtual.com. Julian David Correa
formo parte del primer equipo de la Direccion de Cinematografia
del Ministerio de Cultura, en donde particip6 en el disefio de
sus programas y coordin6 el Grupo de Formacién, entre otras
experiencias. En la actualidad dirige la Cinemateca Distrital
de Bogota, institucién que entre otras funciones tiene la de ser
responsable por la concertacion y aplicacion de politicas publicas
para el desarrollo audiovisual de la ciudad.

Inicio Contenido Salir < p & /2 Volver



42;:
-

c_r..\"/l d

-0
\@52‘)
5

y
S

4

q

«J

Gk
>
265

@j,; )

X
5

o~

a2 Hi !

é,::\? "
') B

Y (?
«J

\.\\-
-

@

P

N,

4

£
) @
%o

N/
&

MUSICA, POESiA Y LENGUAJES AUDIOVISUALESS REFLEXIONES DE UNA POLITICA

51

® ;Qué es y como abordar un proceso de alfabetiza-
cién audiovisual en el marco de una politica para el
desarrollo integral de la primera infancia?

@ ¢(Qué recomendaciones tendria para facilitar el
acceso de los nifios, nifias y familias a la oferta cine-

matografica pertinente?

Empecemos con cine, empecemos conunasecuencia
de “Estamos todos bien”, la pelicula del italiano
Giuseppe Tornatore que protagoniza en 1990 el actor
predilecto del maestro Fellini, Marcello Mastroianni: un
abuelo visita a su hija, madre sola que cuida del nieto. La
mujer, aliviada por la presencia del abuelo, aprovecha
la oportunidad para salir de casa a hacer algunas

SBRIGIHAL MBTISBHN FICTUSRE SOUNBTRALH

StaNNo TuTti

da del disco con la banda sonora del film

¢ Gomo garantizar criterios de calidad en la emisién
de la oferta cinematografica que llega al pais? ;Cudl
es el rol del comité de seleccion de peliculas?

estamos bien”, de G. Tornatore — s«

e
e “Todos

diligencias. El abuelo se ve asustado:
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— ;Ysillora? —pregunta el personaje de Mastroianni.
— No hay problema —dice la mujer—, lo pones a ver tele.

Pero la tele estd descompuesta, asi que entre los
berridos del chico, el viejo Mastroianni, decide sentarlo
ante la puerta frontal de unalavadora enla que ha metido
ropade coloresy... {Bendito sea el remedio audiovisual!
El nifio, hipnotizado, deja de gritar.

Hay maneras de ver las imagenes en movimiento que
generanpasividad. Hayinstituciones,haymadresypadres
quehacen deluniverso audiovisualun anestésico que nos
mantiene en la condicién de juiciosos consumidores.

Por ejemplo, mencionemos el Programa Madre
Canguro. Este programa es un procedimiento de aten-
cién al neonato prematuro que se basa en el cuidado piel
a piel las 24 horas diarias, hasta que el bebé alcanza los
3.000 gramos. Este programa naci6 de la imaginacién
de un pediatra bogotano, el doctor Rey, en el Instituto
Materno Infantilhaciaelfinaldeladécadadelos ochenta.
El doctor Rey pensaba de manera creativa, muy poco
ortodoxa, y combinaba sus multiples conocimientos
para crear algo nuevo. Seguramente el doctor Rey jamas
se habria quedado pasmado ante una pantalla, y mucho
menos ante una lavadora. El Programa Madre Canguro
es una solucion a la ausencia de incubadoras, y fomenta
el desarrollo de nuevos vinculos en la familia y de una
estimulacién temprana y adecuada de los neonatos. Una
soluciéon genial. El Programa Madre Canguro es una
tecnologiaapropiada que ha sido tan exitosa en Colombia
como en Holanda, un pais al que no se puede acusar de
estar corto de recursos parala fabricacién ola comprade
incubadoras. ;Qué quiere decir “tecnologia apropiada”?
Quiere decir, tecnologia pertinente: tecnologia ttil para
solucionar problemas inmediatos y de largo plazo, con
base en el uso creativo de los recursos disponibles.
Una tecnologia apropiada es una tecnologia pertinente.
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;Alguien utilizé la expresion “oferta cinematografica pertinente”?... Si, estaba
en las preguntas. ;Tenemos para la primera infancia una oferta cinematografica
pertinente en Colombia?

Hay otra expresién que se usa en las preguntas: “alfabetizacién audiovisual”. Una
bella combinacién, que con dos palabras involucra mas de una paradoja para un pais
que todavia tiene evidentes deficiencias en la alfabetizacion basicas.

Ya se sabe que la lectura y la escritura son herramientas fundamentales para la
movilidad social y para las posibilidades que cada individuo tendra para la cons-
truccién de un mundo satisfactorio. De esa misma manera, la capacidad para leer
discursos audiovisuales se ha convertido en una habilidad basica para desenvolverse
y transformar una realidad que desde el final del siglo XIX se representa en el cine, y
que ahora se ha virtualizado y recodificado en gramaticas audiovisuales que existen
en multiples pantallas ante las que debemos tomar decisiones.

Asi de necesaria es la alfabetizacién audiovisual, pero jcémo se aborda? ;Qué
es la alfabetizacion audiovisual en cuanto a un contenido y una metodologia? Aqui
algunos principios:

° La alfabetizacién audiovisual en la primera infancia, como la formacién de
publicos en todas las edades, debe basarse en un conjunto de acciones que
llamen a la accién, no a la pasividad del consumo.

° FElejercicio de la alfabetizacién audiovisual debe ser progresivo, tanto en cuanto
a su complejidad como en cuanto al tiempo dedicado a ella.

* La alfabetizacién audiovisual debe estar basada en (o incluir con frecuencia)
contenidos tomados de la realidad audiovisual inmediata de los alfabetizados.

* La alfabetizacién audiovisual debe facilitar el que el alfabetizado encuentre en
el mundo audiovisual herramientas para transformar su vida y su realidad de
manera consciente.

3 Durante el dialogo que sigui6 a esta conferencia, la representante del programa de primera
infancia del Ministerio de Cultura, y el representante del ICBF, mencionaron la necesidad de
definir la “alfabetizacién audiovisual”, un concepto que se menciona pero sobre el [
que no encuentran referencias. 'Y r‘. v
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° Nicon la formacién de publicos, ni con la alfabetizacién audiovisual se trata de
cambiar una cartilla que se debe memorizar, y de encontrar para los especta-
dores contenidos “artisticos” que sustituyan a otros contenidos que conside-
ramos “comerciales”. Esta alfabetizacién implica un cambio de actitud antes que
un cambio de contenidos.

° Tanto enlaalfabetizacién audiovisual, como en la formacion de ptblicos de todas
las edades, de lo que se trata es de brindar herramientas a los espectadores para
que pasen del consumo pasivo al fomento del desarrollo de sus capacidades,
entre las que estdn la capacidad de analisis (lectura critica) y la creatividad.

° En los infantes este tipo de formacién audiovisual deberia favorecer la evolu-
cién de todas sus lineas de desarrollot, y en el caso de los mayores implica el
reconocimiento de sulugar como creadores de cultura, y una transformacién que
supone llevarlos del consumo a la ciudadanias.

Adriana Rodriguez Sanchez realizé, con financiacion del Ministerio de Cultura, la
investigacion “Los nifios menores de tres afios y la television. Perspectivas de inves-
tigacién y debate (1999-2010)”; en la presentacion de este trabajo, Germéan Franco
decia: “Este documento no pretende resolver, pero si apunta a hacer evidentes varios
debates: ;Quétipodetelevisionespertinenteparalainfancia? jAquéedades? Ademas
delos contenidosyrelatospropiosde esta, ;qué otrasformasderelacién puedenesta-
blecerlosninos conlamediaciéndelapantalla?, ; qué tanttil es, y especialmente qué
tipo de televisién puede ayudar ahacer mas dignalavida de lainfancia colombiana?”.

Preguntas como esas permiten la construccién de una politica publica que
vincule el mundo audiovisual con el desarrollo de la primera infancia.

Esta misma investigaciéon de Adriana Rodriguez Sanchez, recoge diversas expe-
riencias que nos permiten ver la historia del desarrollo de productos audiovisuales
para los menores de tres afios, y los debates alrededor de su calidad. Esta explosién
de productos culturales para ninos de hasta 6 afios, llega traslas investigaciones que a

4 Formuladas por Anna Freud.

5 La oposicién entre el “espectador consumidor” y el “espectador ciudadano” se ha planteado en textos
como en Television publica: del consumidor al ciudadano, de Rincon, Martin-Barbero y otros (Convenio
Andrés Bello. Bogota, 2001), y en conferencias previas de este autor, como en “Una nacién de
espectadores activos” (realizada enla Universidad de Medellin en 2003. La conferencia se puede leer en
http://geografiavirtual.com/2011/11/conferencia-sobre-formacion-de-publicos-lectores/).
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comienzos de la década de los noventa se hacen ptblicas
y muestran los efectos que en el establecimiento de
redes neuronales tiene la estimulacién adecuada®, el
cuidado del maternante y una alimentacién suficiente y
equilibrada. A partir de esa fecha se revelan al mundo
las evidencias de que los hechos sucedidos en el cerebro
antes de los tres anos, definiran toda la vida futura.

Como respuesta de las industrias culturales a esta
realidad, surgen productos del tipo de la seleccién de
musica “Efecto Mozart”, que atin es muy popular, y en
cuanto a bienes audiovisuales, aparecen en 1997 los
“Teletubbies”. Estos exitosos productos son el resultado
y, a la vez, la causa de la fundacién de companias que
desarrollan productos para nifios de esta edad (como
la Brainy Brand Company o la Abbey Home Media);
companias que conducen a la creacién de canales de
television del tipo de Baby TV (en 2003) y BabyFirstTV
(en 2006), que estan al aire 24 horas diarias todos los
dias. La aparicion de estos canales, precipité una serie
de investigaciones que concluyeron a favor y en contra
de esta forma de circulacién audiovisual, planteando
también la existencia de conexiones entre estos canales
y fenémenos como la obesidad infantil y las pesadillas’.

Como en Colombia nos estamos planteando la nece-
sidad de desarrollar una politica ptiblica para la primera
infancia en la que se vinculen los bienes culturales con

6 “Estimulacion temprana” se suele decir, de una manera que en
realidad no se corresponde con el proceso de desarrollo de funcio-
nes cognoscitivas y su correlato organico.

7 Durante el didlogo que sigui6 ala conferencia, un realizador audio-
visual cuestiono el control que las instituciones del Estado colom-
biano hacen a la programacién infantil de los canales privados; el
participante sefial6 que este control es pobre y conduce a ]
programaciones que no son ttiles paralos nifios. _ y{) ‘. J

A s
ek
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Foto de los Teletubbies — s «

el desarrollo infantil, vale la pena tener presente estas
investigaciones y las alertas que levantan ante ciertos
productos y 16gicas audiovisuales.

Es obvio que los audiovisuales no pueden sustituir
las funciones de quienes cuidan de los pequetios, pero
en muchos de estos ejercicios de produccién y circu-
lacién de las industrias audiovisuales, precisamente la
pregunta que esta ausente es la de cual debe ser la parti-
cipacién de los adultos maternantes.

El Programa Madre Canguro, como muchas otras
experiencias y estudios sobre el cuidado temprano, ha
demostrado que la funcién maternante puede corres-
ponder tanto a la madre, o a su pareja, o al padre, o a
cualquiera que amorosamente asume la proteccién del
pequenio. En la primera infancia, el rol de los sujetos
maternantes es fundamental®, y los productos audiovi-
suales dirigidos a estas edades deben convocar la accién

8  Para mayor informacién, véase la obra de Margaret Mahler: Estu-
dios 1: psicosis infantiles y otros trabajos, entre otras.
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tanto de los chicos como de sus protectores, de manera que se estimule la curio-
sidad y la actividad de los dos, tanto del uno con el otro, como de ambos transfor-
mando la realidad que los rodea. Audiovisuales creados bajo esa premisa contri-
buyen a la alfabetizacién audiovisual y al desarrollo infantil (y social), y evitan el
riesgo de convertirse en lavadoras que hacen girar trapos con colores bonitos?.

;Contamos en Colombia con obras audiovisuales de estas caracteristicas?
Posiblemente los debates e intentos actuales por entender y acercarse a la primera
infancia contribuyen a responder esta pregunta y que como primer paso en este
proceso de construcciéon de politicas publicas, hagamos un estado del arte de
cudles y cuantas son las obras audiovisuales con las que contamos para infantes
menores de 6 afos™. Antes de pensar en la seleccién e importacién de videos, en
lo que deberiamos estar pensando es en estimular su produccién en Colombia para
que, como en el ejemplo del Programa Madre Canguro, contemos con tecnologias
apropiadas y pertinentes. Es ahi que instituciones como el ICBF, los ministerios de
Educacién y de Cultura, y nosotros como Alcaldia Mayor de Bogota (en AIPIy en la
Cinemateca Distrital - Gerencia de Artes Audiovisuales del IDARTES), tenemos otro
importante deber: el de desarrollar convocatorias publicas y otros mecanismos que
impulsen la creacién de estos trabajos acompaiiados por investigaciones que nos
permitan evaluar sus efectos™.

9 Durante el didlogo, una participante sefial6 lo paradéjico de producir audiovisuales que fomenten la in-
teraccion entre padres e hijos, cuando mucho de la poblacién tiene que dejar a sus nifios solos, para
poder ir a uno o dos empleos y luego regresar tarde a casa. Esta colega también plante la necesidad de
crear audiovisuales para estos nifios sin adultos, que con frecuencia tampoco pueden salir a la calle por
las condiciones de violencia enlos barrios. Este comentario, tan importante, llama la atencién sobre dos
variables que deben tenerse en cuenta al producir televisién infantil en Colombia, lo que no significa
que deba dejarse de producir audiovisuales que fomenten la interaccién con el maternante. Con todo lo
utépico que pueda sonar en un pais con una distribucion de ingresos tan desigual, debe ser una meta de
la nacion el que las madres y los padres puedan pasar un tiempo suficiente y de calidad con sus hijos.

10 Pregunta Jests Martin-Barbero en su prélogo a Los nifios como audiencias. Investigacion sobre recepcion de
medios, de Maritza Lopez, A. Rueda y S. Valencia (ICBF, Bogot4, 2000): “;Por qué si hoy tenemos una
espléndida y creciente literatura escrita para nifios no podemos contar con una literatura televisiva para
ellos? La respuesta a esa pregunta se halla bisicamente en la ausencia de unas politicas de
television que estimulen esa literatura”.

11 Sobre cémo investigar la relacién entre la infancia y las imagenes en movimiento, dice Jests Martin-
Barbero en el prélogo citado previamente: “Investigar la relacién de los nifios con la televisién es algo
muy distinto a contar el niimero de escenas de violencia que contiene un programa, o a observar

—como en ratitas de laboratorio—las reacciones de los nifios, incluidas las que < Y U’:o‘:u
0o ¢
o
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senalcolombia

Logo del canal estatal de televisién, Sefial Colombia — s «

Algunos avances

En Colombia existen algunas iniciativas estatales que abordan la alfabetizacién
audiovisual y la relacion entre el universo de las imigenes en movimiento y el desa-
rrollo infantil. Algunas de estas experiencias son los siguientes programas: Imagi-
nando Nuestra Imagen (INI) y El Cine en el Cerebro Social, que desarrollamos desde
1998 en la Direccién de Cinematografia del Ministerio de Cultura. Recién fundado
el Ministerio y su Direccién de Cinematografia, estos programas se realizaron en el
marco de la estrategia de formacién humana e infraestructura técnica. El programa
INI se ocupaba de formar creadores y redes de apoyo interinstitucional a proyectos
audiovisuales en todas las regiones del pais, y El Cine en el Cerebro Social se basaba
en una incipiente idea de lo que la alfabetizacién audiovisual podia ser, y planteaba
una serie de cineforos que enriquecian la oferta cultural de las ciudades en donde se
realizaban. Ahora, tras quince afios de haber participado en el disefio y desarrollo de
esos programas, pienso que El Cine en el Cerebro Social no era una alfabetizacién
audiovisual en el sentido en que creo que debe ser y que aqui he planteado, aunque
ese tipo de experiencias son inspiradoras para algunos de sus participantes. Otro

contienen sus propios relatos. Investigar las interacciones obliga a desmontar las versiones
aparentemente mas espontaneasy realistas, multiplicando los contrastes que hoy posibilitala etnografia,
la discusion en grupo, las encuestas o los diferentes tipos de relatos y escenificaciones. Solo asi se hace
posible escapar a los clichés y los estereotipos que tenazmente siguen simplificando y deformando la
relacion de los nifios con la television”.
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ejemplo util y que merece anélisis en esta reflexion,
es el estupendo programa de televisién “La lleva”, que
produjo para Senal Colombia la Direccién de Comuni-
caciones del Ministerio de Cultura.

Enlaadministracién2011-2014 dela Alcaldia Mayor
de Bogota se han iniciado dos grandes programas: Aten-
cién Integral a la Primera Infancia (AIPID) y Jornada
Unica 40 Horas (JU40); ambos forman parte del Insti-
tuto Distrital de las Artes (IDARTES). Dos programas
que en muchos sentidos estin en disefio, pero que
ofrecen atodos oportunidades para financiar proyectos,
y a todos nosotros, la oportunidad de poner a prueba
& S\ ) R R metodologias y productos disefiados para la primera

kg ""- A4 infancia, paranifiosy jovenes. AIPI, conla participacion

'g Q/' del equipo de la Cinemateca, esta desarrollando labora-
@ —0- torios de trabajo con primera infancia y convocatorias
que permitirdn la financiacién de nuevos proyectos
audiovisuales y la compra de titulos existentes. Una
concrecién de la JU40, sonlos Centros Locales de Artes
para la Nifiez y la Juventud (los CLAN), una iniciativa
del IDARTES, que retne en un edificio diversas expe-
riencias de trabajo creadas por organizaciones de las
localidades (grupos de teatro y titeres, grupos musi-
cales, colectivos audiovisuales o literarios, etc.), junto
con espacios y materiales para talleres, generando para
los barrios una oferta de experiencias artisticas de las
que se pueden beneficiar lactantes, ninos de diversas
edades y jovenes.

g;

Para terminar con estas experiencias que desde
el Ministerio de Cultura y desde la Alcaldia de Bogota
vinculan el universo audiovisual con el desarrollo
de ninos y jévenes, se destacan las convocatorias
de la Cinemateca Distrital - Gerencia de Artes s
Audiovisuales del IDARTES, que crea estimulos J\

econémicos destinados a tener efectos f r"u
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especificamente en el pablicoinfantil pormedio debecas
para la creacién de animaciones para nifios, asi como
con otras modalidades: beca de creaciéon documental,
beca de creacién de cortometrajes en HD y demas.

Las anteriores experiencias deben ser objeto de
estudio para quienes ya estin interesados en trabajar
en entornos audiovisuales para la primera infancia, y
algunas de ellas también representan oportunidades
para la financiacién de sus propios proyectos.

Se han planteado tres preguntas, pero ninguna de
ellas era sobre el sentido de la educacién. Yo si quiero
preguntarme, ;para qué sirve la educaciéon? Y quiero
compartir con ustedes lo que opino al respecto: la
educacién debe servir para proveer las herramientas
necesarias para el desarrollo feliz y satisfactorio de
cada persona. La educacion nos debe ayudar a descu-
brir nuestros deseos, nuestras fortalezas, nuestras
propias habilidades y debilidades; la educacion debe
servir al desarrollo de nuestra voluntad, de esa habi-
lidad imprescindible para alcanzar nuestros deseos. La
educacion debe estar al servicio de que cada individuo
construya su propio discurso (el discurso conceptual,
y ese otro que se hace con cada decisién que tomamos,
ese discurso al que llamamos “vida”). Yo creo y quiero
una educacién para el encuentro con los otros, para la
alegria, y para la acciéon que transforma el mundo.
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Cotidianidades

ilustradas sobre

A entornos audiovisuales
en la primera infancia
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PARTCPENOS WESD £S5 FACIL!!
CON UN CORTO... (COLORCITOS,
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MIS QUERIDOS
REALIZADORES... ILES
TENGO LA IDEA PARA

NLESTRO NUEVO PROYECTO

PARA NINOS!
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LA COMECTIMDAD ES
MECESARIA, TODOS

DEBEMOS TEMER ACCESCO
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A LOS NINOS HAY QUE
DARLES L0 QUE LES GUSTA &
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Muisica, poesia y lenguajes
audiovisuales: reflexiones
de una politica

Pocas cosas alegran tanto la vida cotidiana de un nifio como un verso, una
cancién, una imagen. Tanto en mundos reales como inventados, alimentan
su imaginacion y sus creaciones. A estos mundos volvemos una y otravez,y
terminan convirtiéndose en lenguajes que dan significado a lo que vivimos, a lo
que somos y alas culturas a las que pertenecemos.

Esperamos que de este libro saquen provecho todos aquellos amigos de la
primera infancia, y que posibilite escenarios cada vez mas llenos de musica, de
poesiay de imagenes para nuestros nifios y nifias.

Esta publicacion es parte de la coleccién DERECHOS Y ORIENTACIONES
CULTURALES PARA LA PRIMERA INFANCIA, que representa la materializacién de los
suefios compartidos por todos los sectores que trabajan por la estrategia de
atencion integral parala primera infancia “De Cero a Siempre”.
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